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Auge und Hand - Kiinstler-Daumenkinos

Teil 3: Von Anne Moeglin-Delcroix, Paris

Was ist ein Kiinstler-Daumenki-
no? Ein Sonderfall des Kiinstler-
buches. Mit anderen Worten, es
ist das Werk eines Kiinstlers, der
aus dem breiten Spektrum des
Mediums Buch das Daumenkino
als die fiir sein Projekt am besten
geeignete Formwihlt. Daher gibt
es fiir eine solche Wahl so viele
Griinde, wie es Projekte gibt,
und die sind unméglich vollzih-
lig zu erfassen, aufler man analy-
sierte jedes einzelne dieser
Biicher. Dagegen lassen sich
einige prinzipielle Griinde und
Motivationen erfassen, das Buch
iiberhaupt und das Daumenkino
im besonderen fiir das beste Tri-
germaterial einer Arbeit zu hal-
ten. Anhand einiger exemplari-
scher Biicher méchte ich dazu
einen Versuch unternehmen.

Zu den Hauptgriinden fiir die
Entwicklung des Kiinstlerbuches
seit den sechziger Jahren zihlt
die Gewdhnlichkeit des Me-
diums Buch, die aus seiner hohen
Verbreitbarkeit resultiert. Das
Buch kommt den Vorstellungen
von Kiinstlern entgegen, die sich
vom herkémmlichen (elitiren,
spezialisierten, abgeschotteten)
Modell der schénen Kiinste ab-
wenden und neue Gestaltungs-
formen erfinden, um sich der
zeitgendssischen Gesellschaft
und ihrem Leben anzunihern,
Kiinstlern, die in der Kunst eher
ein Mittel des Kommunizierens
als der Herstellung kostbarer
Gegenstinde sehen. Ihr Interesse
fiir das Buch erstreckt sich auf all
seine Kategorien: Vom Kinder-
buch bis zum wissenschaftlichen
Werk, vom Werbeprospekt bis
zu hohen und niederen Litera-
turgattungen werden samtliche
Publikationsformen ausprobiert

und verarbeitet. Das Daumenki-
no, das auch zur grofien Familie
der Biicher gehért, bildet da
keine Ausnahme. Allerdings bie-
tet das Daumenkino unter allen
Biichern den Vorzug, die Merk-
male einerseits des Populiren
und Kunstgewerblichen, ande-
rerseits des Spielerischen und
Kindlichen auf sich zu vereinen.
Das sind durchaus reizvolle As-
pekte fiir Kiinstler, die auf kultu-
relle Hierarchien kritisch reagie-
ren und sich vorbestimmten
Grenzen aller Art widersetzen.
Gerade Kiinstler der sogenann-
ten Avantgarde (dem Bereich, in
dem Konzeptkunst, Videokunst,
Happening, Performance und
sonstige mehr oder minder esote-
rische neue kiinstlerische Aus-
drucksformen erfunden worden
sind) interessieren sich also un-
voreingenommen und mit einer
gelegentlich provokanten Experi-
mentierlust fiir eine Gattung des
Bilderbuches, die sich im Prinzip
an ein eherunbedarftes und kind-
liches Publikum richtet.

Einmal aufs Buch gekommen, ex-

perimentieren die meisten Kiinst-
ler mit den formalen Maglich-
keiten des Mediums, um dessen
Ausdrucksmoglichkeiten best-
moglich zu nutzen. Davon hat
das Daumenkino einige spezifi-
sche. Ulises Carrién, ein in Am-
sterdam ansissiger mexikanischer
Kiinstler, aber auch Verleger,
Buchhindler und Theoretiker des
Kiinstlerbuches, war in dieser
Hinsicht eine Art Pddagoge des
Buches als Form. In seiner theo-
retischen Abhandlung The New
Art of Making Books versuchte
er die sequentielle Beschaffenheit
des Kiinstlerbuches zu verdeutli-
chen, im Gegensatz zum Tafel-
bild beispielsweise, das sich der
Betrachtung simultan darbietet,
aber auch zum Textbuch, das
rein sprachlich arbeitet und die
materielle Struktur des Buches
aufler acht lif8t. Zur Veranschau-
lichung seiner Thesen fertigte er
ein paar experimentelle Biicher
an. So band er etwa unter dem
Titel verzamelde werken (1980)
die Stiicke einer bemalten und
dann zerschnittenen Leinwand
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zusammen, um vorzufiihren, dafl
in einem Buch das Bild nur im
Zeitverlauf eingesehen werden
kann. Demselben Gedanken
entspringt ein Daumenkino, bei
dem er auf ein seit der Frithge-
schichte des Daumenkinos viel-
verwendetes Thema zuriickgriff.
Das quadratische Buch Mirror
Box (1979) zeigt das Gegeniiber
zweier Boxer in Aktion, deren
blaue beziehungsweise rote Ge-
stalten auf weifle Filzblitter ge-
stempelt sind. Unverkennbar war
Carrién hier bestrebt, die mate-
rielle Sequenz der Seiten in einen
organischen Zusammenhang mit
der zeitlichen Natur des Erzihl-
gehalts zu bringen. Durch die
von Hand bedruckten, die Stem-
pelfarbe leicht absorbierenden
Filzseiten bekommt das Werk
tiberdies eine geradezu taktile
Dimension und betont damit
eine Eigenschaft des Buches und
der Lektiire, die nur im Daumen-
kino so deutliche Gestalt an-
nimmt: die Gemeinschaft von
Auge und Hand, von Sehen und
Hantieren mit den Seiten. Das
Buch benétigt, um ganz es selbst
zu sein, den Leser.

So kann das Daumenkino Er-
kenntnis beférdern, und zwar
nicht nur tiber die Wesensmerk-
male des Buches, sondern auch
tiber die fiir gewdhnlich unbe-
merktenEigenheiten der Lektiire:
Das Buch auf eine bestimmte Art
zu halten, die Seiten anzufassen
und umzublittern, gehdrt zum
Akt des Lesens. Ein Buch zu
lesen ist also nicht allein eine
geistige Tatigkeit, sondern auch
eine korperliche Erfahrung. Der
Lektiire durch die Bewegung der
Hand einen bestimmten Rhyth-
mus zu verleihen, ist notwendig,
damit das Buch richtig funktio-
niert. Das Daumenkino bringt
zum Vorschein, daf} das Buch
eine Lesemaschine ist, wie Paul
Valery sagte, ein Aggregat, bei

dem man wissen muff, wie man
es mit der richtigen Geschwin-
digkeit in Gang setzt, wenn man
die gewiinschte Animationswir-
kung erreichen, das heifit entge-
gen der Diskontinuitat der Blat-
ter eine optische Kontinuitit her-
stellen méchte. Hinzu kommt
die Lektiirerichtung, die sich
nicht mehr von selbst versteht:
Oft, aber nicht immer funktio-
niert das Daumenkino nur dann
richtig, wenn die Hand es in um-
gekehrter Richtung als iiblich,
also von hinten beginnend ab-
blittert. Emmett Williams, der
sich wie alle Dichter der Konkre-
ten Poesie fiir die visuellen Mog-
lichkeiten der Sprache interes-
sierte, zog daraus die Konse-
quenzen und schuf mit seinem
ersten Buch, Sweethearts (1967),
ein abstraktes, bildloses, lediglich
aus Buchstaben bestehendes
Daumenkino. Jedes Blatt des 280
Seiten umfassenden Bandes zeigt
eine riumliche Konfiguration
von Buchstaben oder Wortteilen
aus dem Wort sweethearts, wo-
bei die Abfolge der Seiten eine
Art erotischer Geschichte dar-
stellt, die ebensosehr zum An-
schauen wie zum Lesen gedacht
ist. In einer Gebrauchsanweisung
fordert der Kiinstler den Leser

zur Animation seines Buches auf,
»indem er es rasch genug durch-
blattert, um einen primitiven
kinematischen Effekt zu erzie-
len”, und fiigt hinzu, das Ergeb-
nis sei besser, ,,wenn man mit
dem Buch dort beginnt,wo west-
liche Biicher traditionell enden”.
Da also das Ende des Buches sein
eigentlicher Anfang ist, stehen
auf der ersten Umschlagseite die
iiblicherweise der letzten vorbe-
haltenen Angaben und auf der
vierten vice versa Name des
Autors, Titel und Coverillustra-
tion. Die Gewohnheiten der
Leser werden auf den Kopf
gestellt.

Ganz allgemein haben sich zahl-
reiche Kiinstler von der besonde-
ren Weise angesprochen gefiihlt,
in der das Daumenkino daran
erinnert, dafl das Buch, wenn-
gleich oft als ,geistiges Instru-
ment” verstanden, kein immate-
rielles Gebilde ist, sondern ein
Objekt mit eigenen Merkmalen,
mit denen ein Kiinstler arbeiten
und die er entfalten kann, wie
jeder Kiinstler es mit seinem
Werkstoff tut. Dementsprechend
macht das Daumenkino die kon-
kreten Bestandteile eines Buches
bewufit, die nicht immer genii-
gend Beachtung finden: die Be-
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schaffenheit des Einbands (flexi-
bel angenehmer als fest), das For-
mat (vorzugsweise nach Mafl der
Hand), die Doppelseitigkeit der
Blitter (haufig nur vorderseitig
und stets nur mit einem Bild pro
Seite bedruckt), die Diskonti-
nuitdt zwischen Vorder- und
Riickseite und so weiter.

Einer dieser Kiinstler ist Jan
Voss. Er hat einige bemerkens-
werte Daumenkinos vorgelegt, in
denen es ihm beim Experimen-
tieren mit den Eigenheiten des
Objekts Buch zugute kam, dafl
er sie auch selber druckt. Voss'
Biicher gehen weit iiber das land-
laufige animierte Buch hinaus, sei
es durch ihre effiziente Einfach-
heit, sei es im Gegenteil durch die
ungewohnliche Raffinesse, mit
der alle Aspekte des Buches, dar-
unter auch der Schnitt und der
Riicken, in die Gestaltung ein-
flieRen. Zur ersten Kategorie ge-
héren, neben anderen humoristi-
schen oder poetischen Werken,
ein Buch ohne Titel (1974), bei
dem jede Seite eine Tiir darstellt,
die sich durch das Blittern zu
offnen scheint und die allmihlich
zur Tiir eines mit Flaschen voll-
gestellten Kiihlschranks fiihrt,
und Frischer Wind (1990), in
dem man die blauen Rotorblitter

eines Ventilators kreisen sieht.
Zur zweiten Kategorie gehoren
Dérour (1989) und 200 virages
serrés (1988). Letzteres ist sicher-
lich sein elaboriertestes Werk. Es
widmet sich zwar dem Thema
des fahrenden Autos, das in der
Geschichte des Daumenkinos
und selbst in der des Kiinstler-
Daumenkinos schon hiufiger
vorgekommen ist (Luciano Ori,
Situazione corrente, 1971; Giuli-
ano Della Casa, Motopoem,
1971), doch seine Gestaltung ist
wirklich einmalig. Unter blauem
Himmel fahrt vor griinem Hinter-
grund ein rosafarbenes Auto auf
einer parallel zu den horizonta-
len Seitenrindern verlaufenden
Strafle. Auf den ersten Blick
scheint es sich um die Verfol-
gungsjagd zweier Autos zu han-
deln, wobei das eine allmihlich
auf der linken Seite hereinkommt
und ihm das zweite auf der rech-
ten Seite vorausfihrt. In Wirk-
lichkeit aber sind die beiden
Autos nur ein einziges: Die
linken Seiten zeigen am linken
Rand in schrittweiser Vergrofie-
rung die Frontpartie des Fahr-
zeugs und die rechten im rechten
Teil das Heck, das sich immer
weiter verkleinert, bis es auf der
letzten Seite schlieflich ganz
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verschwunden ist, so als ob das
Auto von links ins Bild gefahren
kime und schliellich rechts
hinausfiihre. Bei genauerer
Betrachtung der - nicht aufge-
schnittenen - Seiten sieht man
den auf der einen Seite unsicht-
baren Teil des Autos jeweils
umseitig fortgesetzt. So bewahrt
der Kiinstler, trotz der visuellen
Zerschneidung der Sequenz
durch die jeweiligen Doppelsei-
ten, die materielle Kontinuitit
eines Faltblatts, das das Band der
Strafle und den Streckenverlauf
darstellt. Die engen Kurven sind
daher in Wirklichkeit eben jene
Haarnadelkurven, die iiber zwei-
hundert Seiten hinweg das Fahr-
zeug rittlings Giber die Falz von
der Vorder- auf die Riickseite
beférdern. Schliefit man das
Buch, zeichnet sich in ganz
selbstverstindlicher Weise auf
dem langsseitigen Schnitt aus der
Schichtung der ungeschnittenen
Seitenfalze das Gesamtbild des
Autos ab. Da die Strafle auch auf
beiden Buchdeckeln abgebildet
ist und eine Zeichnung des Autos
in ganzer Breite den Riicken ein-
nimmt, scheint die innere Strecke
um das geschlossene Buch herum
schlaufenartig durch eine dufiere
Strecke fortgefiihrt. Auf diese
Weise wird derBlick in die Kreis-
bahn einer Endlosgeschichte
hineingezogen, in der Buchinne-
res und -dufleres keinen Gegen-
satz mehr bilden.

Trotz der vorangegangenen Bei-
spiele wire die Behauptung,
Daumenkino produzierende
Kiinstler seien sich der Materia-
litit des Buches und der konkre-
ten Bedingungen der Lektiire
ganz besonders bewufit, sicher
iibertrieben. Ein breiter Teil der
Produktion, und zahlenmiflig
wahrscheinlich der gewichtigste,
entstand aus den Affinititen des
Daumenkinos mit anderen seit
den sechziger Jahren von Kiinst-













































